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Novena de Ludwig van Beethoven

o Pevivnilion Woman

® Aisludo del mundo exterior por su sorderay por el desa

©rrollo de suoimenso mundo INCOSPECLIVO, Beethoven ¢
capaz de desarrollar un nivel can alto de reflexion que lo
Hevaa realizar obras mas alla de todo lo imaginable.

® [isc1 obra se presentard el proximo 17 de diciembre, a las
19 horas, en la Estacién Mapocho. Seri interpretada por
las orquestas de Camara de Chile y Sinfénica Nacional
Juvenil, los coros Crecer Cantando, Bellas Artes y de la
Universidad Cardlica, preparados por Victor Alarcon.

frentar la Novena Sinfonia de Be-

ethoven es un gran desafio. Esta
nbra es una de las creaciones musicales
mas importantes de todos los ‘tiempos.
En efecto, Beethoven durante el periodo
de su composicién que se inicia en 1817,
va estd en lo que se ha denominado su
tercer periodo. En él el autor estd mucho
mds alla del dramatismo de la 3a. 6 5a.
Sinfonias escritas en la década anterior,
o del lirismo de las Sinfonias 4a. y 6a., 0
del concierto para piano N” 4, también
de esa década.

Beethoven aislado del mundo exte-
rior por su sordera ¥y per €l desarrollo de
su inmenso mundo introspectivo, es ca-
paz de desarrollar un nivel tan alto de
reflexién que lo lleva a realizar obras
mas alld de todo lo imaginable.

En este contexto es que podemos
abordar la Novena Sinfonia como una
obra enormemente reflexiva, original
desde la primera hasta la Gltima nota y
podemos comprender que ella marca un
hito tnico en la creacidon musical de oc-
cidente. .

Para llegar a una correcta interpre-
tacidn toda la inmensa bibliografia sobre

P ARA un director de orquesta en-

I.a Novena Sinfonia es una obra
enormemente reflexiva, original
desde la primera hasta la Gltima
nota, Ella marca un hito anico en
la creacién musical de Occidente.

Beethoven, y particularmente sobre esta
obra, se hace absolutamente insuficien-
te. Acerca de Beethoven, como de mu-
chos otros grandes compositores del si-
ulo XIX hasta la actualidad, sabemos
una enorme cantidad de cosas. Sin em-
bargo, para nuestra desazén, ignoramos
olras tantas quizds de mayor importan-
cia. El famoso musicélogo Heinrich
Schenker describia esta situacién sefia-
Lando que no tenemos la mds minima
wlea de cudnto duran los calderones del
comienzo de la Quinta Sinfonia, esto es
I nota larga que sigue a las tres notas
cortas repetidas, B tema es conocido:
FATATATAN, De la eseritura musi-
cal, I duracton del TAN puede ser muy
hreve como muy larga; el autor no lo in-
P con elaribud, Para Lratar de :&:th{'r'llu

ber ieer entre lineas”. Es de esta mane-
ra, en que leyendo entre lineas, que po-
demos llegar a un criterio de interpre-
tacién al respecto. Este criterio serd na-
turalmente subjetivo y sujeto a modifi-
caciones.

En la Novena Sinfonia los intérpre-
tes coinciden, casi todos, en la velocidad
y el cardcter del primero ¥ segundo mo-
vimiento. En el tercero, adagio-molto-
cantabile, llegamos a discrepancias no-
tables en las diversas interpretaciones
conocidas. Hay versiones que duran
exactamente el doble que otras, lo que
nos habla de una absoluta disparidad in-
terpretativa. En el final esto va a ser to-
davia peor, ya que en el tema de la intro-
duecién que tocan cellos y contrabajos al
unisono, todo es posible,

Se podria considerar que todo lo an-
terior son sblo sutilezas técnicas que no
interesan al publico. Creemos por el con-
trario, que estos aspectos son tan inte-
resantes que en razén de ellos muchas

ersonas sentirin que la obra musical
0s conmueve, los emociona o simple-
mente los deja frios e indiferentes.

Beethoven se interesé en el texto de
la “Oda a la Alegria™ de Schiller desde
muy joven. El Himno es muy afin al es-
piritu del compositor ya que proclama el
ansia de alegria, de hermandad entre los
hombres y por encima, un orden univer-
sal en que Dios se cierne sobre todo lo
creado. Nada mds cercano al espiritu li-
bertario del compositor este himno que
exalta la alegria a la que tuvo tan poco
acceso en su vida real y la fraternidad
entre los hombres, uno de los ideales de
la Revolucién de 1789, a la cual el com-
positor siempre se sintié afin.

Frente a propésitos diversos

Desde que comenzd a escribir la No-
vena Sinfonia, en 1817, pasaban por su
mente ideas muy distintas. Por una par-
te, queria componer un gran canto litir-
gico y, por otra, deseaba componer una
sinfonia instrumental que llegara mas
alld de los limites conocidos en su tiem-
po. En un feliz momento se juntaron es-
tos propésitos contradictorios y reapa-
recid ante él el texto de Schiller, que le
habia rondado alrededor de 20 afnos.

En su época, componer una sinfonia
con coros era mucho mas complicado que
todo lo que podemos suponer en la actua-
hdad, Las formas ¥ géneros corales eran
¥ sidos desde i (ris, en
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cepcion, ya que Beethoven habia com-
puesto guince afios antes la fantasia co-
ral para piano, coro y orquesta. La fan-
tasia desde su estreno habia corrido un
destino muy incierto y no aparecia en
absoluto claro como una futura obra mu-
sical pudiera tomarla como referencia.
Sin embargo, podemos afirmar que hay
claramente un parentesco en que la fan-
tasia es un paso necesario a la composi-
cién de la Novena Sinfonia.

Desde sus primeros esbozos hasta el
término de la obra transcurren varios
anos. Durante este periodo, Beethoven
escribe algunas de sus obras mds signi-
ficativas, todas ellas de profunda indi-
vidualidad y originalidad: las tres ulti-
mas sonatas para piano y la “Missa So-
lemnis”. Estamos en un momento de la
creacion de Beethoven en que su rigor
por el trabajo es extremo ¥y su profunda
concentracion le impide cualquier paso
en falso. En 1822 y 1823 se concentra de-
finitivamente en esta sinfonia y la con-
cluye. A través de sus cuadernos de es-

bozos nos damos cuenta como desde las

primeras anotaciones de los temas,
Beethoven en su forma caracteristica de
elaborar y modificar permanentemente
va a llegar a la forma definitiva. En con-
traste con su antecesor Mozart, Beetho-
ven demoraba afios en escribir una sin-
fonia. Mozart necesitaba sélo el tiempo
indispensable para escribir algo que pa-
recia dictado directamente de otros mun-
dos. El tiempo para Mozart era simple-
mente el tiempo fisico que demoraba en
escribir una determinada obra. Beetho-
ven, por el contrario, desde siempre era
un trabajador lento e infatigable, en que
o elaboracion de sus obras era modifi-

sl manehae voene nares Hoeae hagta <n

“En su época, componer una sinfonia con coros era mucho

las veces que le fuera necesario. Esta
lentitud en el proceso creativo se va
alargando a medida que las obras van
siendo cada vez mds individuales v su es-
eritura cada vez mds compleja. De esta
manera, la Novena Sinfonia nos aparece
como una obra cumbre en la historia de
la musica. A este propdésito, creemos tre-
mendamente desafortunadas las afir-
maciones de un critico del New York Ti-
mes, publicadas hace unas semanas, en
que se lamentaba del uso ritual y, a su

Beethoven desde siempre era un
trabajador lento e infatigable. la

elaboracion de sus obras era mo- -

dificada muchas veces para llegar
hasta su término.

mds complicado que todo lo que podemos suponer en la
actualidad. Las formas y géneros corales eran reconocidos
desde muchos arios atrds, en las composiciones para la

Iglesia y las éperas. Nunca en las obrod sinfonicas™.

entender, comercial que se habia hecho
de esta obra con ocasion de las celebra-
ciones de la caida del Muro de Berlin.
Creo que tal critico confunde las cosas.
No hay duda de que la Novena Sinfonia
es una obra musical muy importante, pe-
ro ella, como cualquier obra de arte, no
es ni un fetiche ni un amuleto.

El arte musical tiene altas cumbres,
pero nunca culmina en defintiva, sino
que experimenta un desarrollo al igual
que toda la historia del hombre. No hay
duda que hoy para muchos sectores, la
musica de concierto, Beethoven inelundo,
puede perder importancia. Sin embargo
¢S50 es siempre pasajero, porque laomu
b L] il'l.‘\'lfl”'l'll'lll{ll como lo e LLLLN A L]
nensadoras o foulae L ar
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‘Beethoren se intereso en el texto de la

Oda a la Alegria - de Schiller desde muy .

joven. EL himno es muy afin al espiritu del .

8 compositor ya que proclama el ansia de b

1 alegria. de hermandad entre lox hombres y

par encima, un orden universal en que e
Divs se cierne sobre todo lo creado™.

Nuestra responsabilidad como intér-
pretes musicales es estar permanente-
mente presentando al publico estas
grandes obras, las que son un poderoso
impulso para los que participan en su
ejecucion y también un poderoso alicien-
te a las personas que las escuchan, por-
que dichas audiciones les muestra nue-
vas facetas de la realidad y de la vida,
plenas de significado.

Hemos creado en el Chile de hoy dos
programas nacionales. Uno de ellos se
denomina “Crecer Cantando” que pre-
tende un desarrollo del canto coral en
los jovenes. El otro se denomina “Pro-
grama Nacional de Creaciéon y Apoyo a
Orquestas Sinfonicas * Juveniles” que
pretende desarrollar la prictica de e¢j
cucién de instrumentos musicales v for:
macién de orquestas a lo largo del tern
torio nacional. Con ocasidn de la Novena
Sinfonia ambos programas se hérmanan
v la Orquesta de Camara de Chile v 1o
Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil
junto a los coros del norte, centro v st
del pais interpretan esta.obra padi per
mitir, a los que esperamos sean mis de
cien mil espectadores distintos a lo largn
de todo nuestro territorio, herminage
con nosotros en este supremo objetive
musical.

Chile fue en el siglo XIX un pode
roso bastion de pag, de Lbertad, de her
mandad v ode convivenein Expresame
nuestro desen gque seiimon capaces deor
s alla del materialinvme v atros males
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